Arcadele arcuite transversale care leagă pilastrii situați pe pereții opuși, creează o mișcare ritmică, conducând ochii privitorului în direcția corului Pentru a consolida impresia teatralității spațiului și, astfel, subliniază simbolismul liturghiei, Fisher a așezat arcadele transversale în ultima perioadă în fața corului, a marcat granița dintre zona alocată enoriașilor și corului Construcția unei noi abații benedictine în Ottobomiren (vezi P - ) a devenit unul dintre cele mai mari proiecte de arhitectură barocă din sudul Germaniei Povestea nașterii planului acestei clădiri nu este destul de clară și o putem atinge doar pe scurt Prima piatră din fundația structurii a fost pusă în , dar proiectele create de mai mulți arhitecți celebri, inclusiv Dominic Tsimmerman, au fost respinse În cele din urmă, comanda a fost primită de un arhitect swabian puțin cunoscut pe nume Zimpert Kremer, cu toate acestea, a fost forțat să -și transfere planul pentru revizuirea arhitectului Palatului Joseph Effner Acesta din urmă a făcut ca liniile viitoare să fie mai stricte, lucrând în conformitate cu cerințele clasicismului francez național În , Johann Michael Fisher a fost invitat să lucreze la proiect El a reînviat schema rece și înstrăinată a lui Effner, păstrând în același timp planul principal Fisher face zona vârstei mijlocii, încununată cu o boltă imensă a cupolei, centrul semantic al compoziției Partea centrală a spațiului bisericii începe să prindă viață - cel puțin exact Semănat: Johann Jacob Tsuller Fresco a Codului în Biserica Abbey Benedictină din Ottobomirene, - în partea de jos: Zimpert Kremer, Joseph Effner, Johann Michael Fisher și alții Biserica Abbey Benedictin din Otto -Școala, devreme Johann Joseph Christian Angel, Altar, Abbey in Otto -School (dreapta) Vedere a Bisericii Bisericii Abației În ținută (mai jos dreapta) Această impresie apare în privitorul care se deplasează în direcția corului Pensiile situate în fața Crucii din mijloc au bolți de formă ovală, așezate longitudinal Prin urmare, ei dau impresia de compresie, direcționându -și ochii de -a lungul axei principale a interiorului Pilastri și coloane cu trei sferturi par să continue peste cornișă și arcade transversale în spațiul picturii iluzioniste Această relație de arhitectură și pictură a arcadelor și a cupolei este consolidată folosind un design decorativ stâncos, realizat de Joseph Anton Foychtmai între și Construcțiile promițătoare de fresce se bazează pe formele de arhitectură reală, ele au fost create simultan, precum modelarea stucului, pe care a lucrat Johann Jacob Tsayler O caracteristică caracteristică a arhitecturii baroce bavareze este discrepanța dintre structura internă și aspectul clădirilor Pereții externi ai clădirilor tratate cu ferestre nu determină neapărat dispozitivul interior În ținută, de exemplu, Saturația emoțională a spațiului intern nu afectează în niciun fel fațadele; Se pare că elementele arhitecturale realizate sunt complet auto -suficiente Efectul Frații de bază au fost faimoși în special pentru deținerea virtuoasă a tehnicilor iluzioniste În Biserica Munchen din Sf Ioan Nepomuk, cunoscut sub numele de „Biserica Azamului” (vezi P ), au fost sculptorul Egid Quirin la elementele de bază și pictorul Cosmian Damian Asam, care a acționat simultan ca arhitecți În perioada cuprinsă între și , Aegis a achiziționat patru case pe Zendlin-Hertrasse la Munchen El a transformat unul dintre ei în casa sa, pe baza celorlalți doi a creat Biserica, iar al patrulea l-a cumpărat ulterior pe clergyman, Philip Franz Lind-Mair, care se stabilise în ea Fațada curbată cu două niveluri a bisericii stabilește înălțimea caselor din jur cu pilastrii săi uriași Intrarea, fereastra înaltă și un fronton excepțional proiectat de coloane subliniază semnificația fațadei Motivul părții sale superioare ponderate a Aegis Quirin Azam și Cosmas Damian Asam Interiorul (stânga) și fațada vestică (dreapta) a Bisericii Sf John Nepomuk („Biserica Azamului”), Munchen, - Semănat: Cosmas Damian Azam Fresco a cupolei Bisericii Abației Benedictine din Veltenburg, Se repetă liniștit în interior în pictura iluzionistă a Cosmas, efectuată în Dacă vă aflați la altarul bisericii și vă îndreptați ochii peste coloanele răsucite, „Arhitectura cerească” se deschide brusc peste voi, cu coloanele, consolele și cornișele care încadrează scene din viața Sf John Nepomuk Lumina împrăștiată, lăsând construcțiile promițătoare și ornamentul sculptural erodează limitele dintre real și arhitectură înfățișate pe frescă, astfel încât privitorul să se simtă transferat în sferele sacre misterioase Cosmas a studiat la Roma și a știut să construiască un spațiu iluzoriu și, urmând modelul italian, pentru a combina arhitectura reală și pictată, menținând exactitatea perspectivei Amestecul misterios de iluzie și realitate este chiar mai în relief decât la Munchen, s-a manifestat în opera lui Cosmas din Veltenburg pe du- Dominic Zimmerman Viskirhe, început , vizualizare Din partea de sud -vest (mai jos) Planul (dreapta) împotriva: Dominic Zimmerman Tipul de cor și cupola lui Viskirkh, începând Noe (vezi dreapta) Complexul abației benedictine a fost ridicat aici în În partea superioară a volumului principal al formei ovale, elementele de bază au așezat o cupolă dublă, creând un spațiu eliptic alungit spectaculos Cupola este închisă de un acoperiș plat, cu coloane foarte scurtate scrise pe el, care, de asemenea, susținute de pitoresc înseamnă un tambur cu un felinar înconjurat de nori Această arhitectură iluzionistă încadrează scena triumfului bisericii Iluzia este perfectă aici Cu greu poate fi recunoscut; Plafonul plat pare voluminos din orice punct de vedere O impresie complet diferită este formată în clădirile sale de Dominic Zimmerman de la Westrunn În , el a primit un ordin de la Abbotul Steingaden Hiacint Gassner pentru construcția unei biserici de pelerinaj a Mântuitorului, cunoscută sub numele de Viskirkh (vezi Ill Mai jos și dreapta) Pentru Zimmerman, determinarea a fost Testarea școlii Torlberg Din „cursurile de muncă” a împrumutat un plan oval și decizia de gag a corului, care au fost deja găsite în lucrările lui Caspar Moosbrugger În plus, cu câțiva ani înainte ( - ), a folosit o formă ovală în termeni de o biserică de pelerinaj din Steinhausen în Swabia superioară (vezi P ) Zimmerman a ales o schemă neobișnuită pentru organizarea spațiului, introducând pătrate duble ale unui profil pătrat care acceptă volumul oval principal Spre deosebire de Steinhausen, el a plasat corul extins la est de zona centrală pentru a consolida „perspectiva rituală”, care se deschide de la intrare Fiind simultan un maestru stuc, Zimmerman a conceput inițial arhitectura în combinație cu ornamente Bogăția decorativă a ornamentului de stâncă este concepută pentru a reînvia formele arhitecturale, iar acest lucru se vede un plan atent calculat Mici cartușe rockery elegante sau ornament de filigran Ele apar în puncte critice ale structurii, de exemplu, în partea superioară a arcului sau în zona de tranziție la nivelul superior, suportatele preiau severitatea bolții Arhitectura și ornamentul sunt legate inextricabil O frescă uriașă pentru complotul „Victima lui Hristos” a fost făcută de arhitect și de fratele său mai mare Johann Batist Zimmerman În acest caz, puteți observa o interpretare literală a conceptului de „ornamentalizare” a arhitecturii: modelarea stucului aici continuă cu adevărat arhitectura, deoarece cupola plată este formată dintr -un cadru de lemn așezat sub acoperiș și complet acoperit cu tencuială, formând baza de bază pentru fresce CASPAPA MOOSBURGER Abatele benedictină În Ainzideln, - Fațada de Vest (stânga) și Planul (mai jos) de sus în jos: Proiectul - Proiect Proiect final, Biserici și mănăstiri din Elveția Construcția bisericii baroce din Elveția este marcată de influența ideilor școlii Forarlberg Acest lucru se observă mai ales în clădirile de mănăstire și în clădirile bisericii, construite conform proiectelor create de Arhitecții Forarlberg Astfel de clădiri bisericești sunt adesea caracterizate printr -o legătură în interiorul mai multor volume care au un sens simbolic Planul abației benedictine din Ainzidel este inițial confuz (vezi Ill În partea de sus) Istoria creării acestei abații în cantonul Shvits, într -o oarecare măsură, poate explica trăsăturile neobișnuite ale acestei structuri, iar faptele din analele lui Aynzideln însuși aruncă lumină în scopul său - pentru a servi drept dedicație a Bisericii și Locul de păstrare a moaștelor sacre Dezvoltarea planului acestei clădiri a durat mai mult de treizeci de ani Legenda spune că în un pustnic numit Minrad trăia în aceste locuri; La scurt timp după uciderea tâlharilor săi, a început să fie venerat în țările din jur Câțiva alți pustnici s -au stabilit din nou aici Șaizeci de ani mai târziu, Canonul Strasbourg Eberhard a reușit să -i unească pe pustnici în comunitatea benedictină Biserica pe care au construit -o a fost dedicată Maicii lui Dumnezeu La mijlocul secolului al XV -lea, a fost creată o statuie cu întârziere a Madonnei Aynzidelnskaya, la care au început să vină pelerinii Statuia Fecioarei se afla într -o capelă separată a bisericii inferioare, Minanging în același timp despre Mainrad Abbot, Biserica Superioară a fost atașată de ea din partea de est Așadar, părțile clădirii au fost amplasate înainte de perestroika întreprinsă în epoca barocă În , arhitectul forarlberg Johann George Kyun a ridicat un nou cor În partea de vest a clădirii se aflau două turnuri romanice, iar planul inițial a implicat includerea lor în noua fațadă a bisericii Prin urmare, direcția axei longitudinale a întregii structuri a fost determinată în avans În , un student al lui Kyun Caspar, Moosbrugigne, a început să dezvolte un plan pentru construcție El a creat un proiect în care naosul a fost interpretat în spiritul schemei Pilster a mentorului său În timpul gândirii ulterioare, ideea a apărut pentru a oferi părții de vest a Bisericii forma unui volum centric, iar acest element a rămas neschimbat în planul final Lucrările la plan au continuat până în , dar decizia oficială de a reconstrui biserica a fost luată doar zece ani mai târziu Arhitectul de la Milano a fost invitat pentru consultare în a propus o formă ovală a capelei, care trebuia să se deschidă în uleiul procesat de pilastri, pe axa căreia a fost plasat spațiul central de luare de mită Moosbrugger a făcut modificări adecvate planurilor sale, pe baza cărora zece ani mai târziu (până în - ) a existat un proiect final, care a luat în considerare toate caracteristicile rituale ale Bisericii Zona încadrată de Towers, centrul CASPAPA MOOSBURGER Abbey benedictină din Ainzidelne, - Stânga: vizualizare cor Mai jos: o cameră pentru pelerini Cu o capelă Rătăcind în vestul templului, Neffer și cor, care ar reflecta obiceiurile pelerinajului Cu toate acestea, un singur arhitect a reușit, de fapt, să efectueze o sinteză de succes a diverselor volume în cadrul unui singur concept - a fost Neumann și proiectul său al Bisericii Pilgrimage din Firzenheiligen (vezi P - ) Biserica Barocă din Sf Gallen (vezi S - ) a fost proiectată și de mai bine de treizeci de ani, deși rezultatul final s-a dovedit a fi mai clar și mai omogen decât în ​​cazul bisericii din Ainzideln Primele propuneri au fost formulate de Moosbrugger în jurul anului Pentru a combina într -o singură compoziție a raciului St Galla și St Irmara, a folosit două transepturi în plan, marcate cu arcade cu cupole în intersecție cu naosul principal După moartea Moosbrugger în , un alt arhitect al Școlii Forllberg - Johann Michael Beer de la Blykhten, care a dezvoltat o decizie diferită care a oferit plasarea în partea de mijloc a naosului unui mare volum octogonal În perioada cuprinsă între și , diverse soluții au fost oferite de alte șase maeștri, printre care a fost arhitectul Ordinului Teutonic al lui Johann Caspar Banyato În toate cazurile, au încercat să combine schemele Moosbrugger și bere În cele din urmă, Peter Tumb, în ​​ , a reușit să combine dispozitivele bazilice și centrice în proiectul său bazat pe desenele berii Pilastrul de ritm și sprijinul a creat o impresie holistică Două coruri nu arată ca volume închise, dar interacționează organic între ei Curentul este o capelă separată, formează un octogon incorect cu două aripi mici de transept O schemă similară a fost folosită de Michael Beer în jurul anului în Biserica St Lavrenty în Kempten (vezi S , mai jos) Următorul volum, care se concentrează pe departament, este alocat de patru suporturi și blocat de arc Două aripi dreptunghiulare superficiale ale transepului i -au alăturat din nou Ambele spații sunt pline folosind galerii care au ieșit în următoarea parte a bisericii, încoronate cu o cupolă Fațada subliniază importanța intrării și situată în interiorul relicvei sacre Pilastri unici și dubli reflectau locația suporturilor interne (vezi bolnavul de mai sus) Soluția spațială s -a concentrat pe zona din spatele capelei destinate credincioșilor, unde înălțimea arcului crește semnificativ, ajungând la punctul culminant în cupolă În acest loc ne regăsim în fața corului, unde domnește un ritm mai calm Moosbrugger a murit în Consacrarea bisericii a avut loc doar doisprezece ani mai târziu, în Ideea de a combina diverse contururi ale volumelor pentru a le subordina obiectivelor rituale a fost dezvoltată pentru prima dată de Moosbrugger pe baza planului bisericii din Kempten În , în noua clădire bisericească a mănăstirii din Würzburg, Joseph Graising a încercat, de asemenea, să creeze o relație specială între octogonal CASPAPA MOOSBURGER, Michael Beer Și Peter Tumb Interiorul Bisericii Universității Sf Gallenne, - Heinrich Mayer Biserica iezuită din Soloturna, începând GOM Mai mult decât atât, Biserica este așezată în așa fel încât, atunci când se apropie de ea, a apărut în fața privitorului nu numai cu fațada sa de două tonuri, ci și cu întreaga putere a volumului său Lucrarea a fost finalizată până în Doi ani mai târziu, un alt arhitect Forllberg - Johann Georg Specht - a folosit acest concept în proiectul său al Bisericii Abadei Benedictine din St Martin în Vibblingen - O lucrare care introduce primele elemente ale neoclasicismului în construcția bisericii din sud -vestul Germaniei Puteți urmări legăturile strânse între arhitectura bisericilor iezuite din Elveția și activitățile Maeștrii Școlii Forllberg; Biserica iezuită din Soloturna (vezi deasupra stânga) se întoarce probabil la arhitectura barocului din sudul Germaniei, și anume modele ale Bisericii Sf Michael la Munchen Tocmai a fost responsabil pentru construcția iezuitului Heinrich Mayer mai mult decât oricine altcineva care a contribuit la răspândirea noilor idei arhitecturale ale școlii Forarlberg Documentele au înregistrat participarea a trei arhitecți la lucrările la Biserica iezuită din Lucerne, inclusiv Ceaiul unui maestru „de la Bragen”, care poate a fost Michael Kyun din Forarlberg Clădirea, construită între și , are cu siguranță influența semnificativă a arhitecturii Forarlberg Prima piatră a fundației Bisericii iezuite din Soloturna a fost pusă în mod solemn în Mayer și -a dezvoltat planul în conformitate cu principiile forarlberg Locația și ritmul suporturilor acestei biserici confirmă acest lucru Michael Tumb trebuie să fi studiat arhitectura iezuită a Elveției, de când a ridicat Biserica iezuită din Schounberg, lângă Elangen, în urma schemei Co-Laturna În , Heinrich Mayer, numit responsabil pentru construcția Bisericii și într -un nou loc, a continuat să consolideze principiile direcției Forrarlberg, a fost transferat către Elanggen Structura ambelor aceste structuri se întoarce la Biserica iezuită Sf Michael în Munchen (vezi S ), acest lucru este vizibil în soluția însorită, dispozitivul galeriilor și o cantitate mică de transept Caspapa Moosbruger, Michael Beer și Peter Tumb Biserica Universității În St Gallen, - stânga: Proiect Kaspar Moosbrugger, (Dalniy a plecat) și proiect implementat, - I h Gi Colecții de opere de artă, „Cabinete de periferie” și biblioteci Există o legătură directă care conduce de la vânători și colecționari primitivi prin Kunsnkammem (colecții de opere de artă) și Wunderkammern (colecții de minuni și rarități) prinți și regi la muzeele moderne Pasiunea pentru colectare - descenderea din dorința de a -și menține existența sau acumulează bogăție nobilă - a dus la crearea de birouri sau spații speciale în care au fost păstrate aceste comori Colectarea este asociată cu curiozitatea și chiar în cele mai vechi timpuri a existat o poftă de colectare a obiectelor asociate cu trecutul planetei noastre Curios a trezit setea de cunoaștere, astfel încât, în consecință, colecția de minuni a dus la crearea de enciclopedii Colecțiile de opere de artă și rarități în multe cazuri au fost plasate lângă biblioteci și, în schimb, bibliotecile au apărut ca o continuare a acestor colecții În , medicul și colecționarul olandez Dr Samuel von Quikh Berg și -a anunțat sistemul de colectare, care a fost numit „Metodologia Teatrului Cunoașterii”, care a devenit un model pentru multe întâlniri Și -a împărțit teatrul în cinci componente, fiecare dintre ele, la rândul său, având multe subsecțiuni Primul a aparținut „Muzeul Wormianum”, Gravură, Muzeul Pământului Schleswig-Holstein, Schleswig Colecționarul sau fondatorul colecției a povestit despre istoria numelui său Aici puteți găsi multe documente, genealogia antică, precum și portretele rudelor colecționarului A doua secțiune a fost asociată cu conținutul colecției familiei, cu diverse opere de artă, monede și ustensile exotice A treia secțiune a fost dedicată naturii și a patra realizări tehnice În a cincea secțiune erau lucrări de pictură Pentru un medic olandez, acest eșantion a fost un principiu ideal de miză Prelegerea, care, fiind unită cu biblioteca, a fost o „enciclopedie vizuală” În conformitate cu inventarul din , colecția de duke -uri din Munchen a fost aranjată conform acestui model Fundația întâlnirii datează de la mijlocul anilor , iar până la sfârșitul secolului Albrecht V a pus-o într-un palat recent ridicat și unit cu o bibliotecă După capturarea Munchenului de către suedezi în , colecția a fost jefuită În secolul XVIII, a fost făcută o încercare de a o recrea, iar ea a luat un loc în camera din Köln a Palatului Întâlnirea a constituit baza Muzeului Național Modern din Bavaria Colecția Dresden a început să colecteze, în jurul anului , electorul Augustus, postând -o într -o nouă aripă nou reconstruită a palatului său El a fost interesat de fizică și matematică, așa că ceasul și instrumentele de măsurare geodezică au constituit cea mai mare parte a colecției Rezervele de numerar și documentele de stat secrete au fost, de asemenea, stocate aici După incendiul din , care, din fericire, aproape nu a afectat colecția, Augustus a ordonat cu tărie să transforme această cameră secretă într -un complex de muzeu Datorită dragostei sale pentru arte elegante, sălile au fost pline de pictură, sculptură și obiecte decorative și aplicate A alocat camere separate pentru lucrări din bronz, fildeș, email și argint, precum și o cameră specială pentru bijuterii Punctul culminant al colecției a fost un birou unde exista o colecție de pietre prețioase și bijuterii ceremoniale Astăzi aceste întâlniri sunt Franz Franken II Kunstkamera (Colecția de opere de artă), după Lemn, unt x cm Muzeul de artă și istoric, venă Montat în Sala Verde a Albertin-MA din Zwinger În plus față de colecțiile de opere de artă din Praga, Salzburg și Berlin, colecția contelui Hesse-Kasselsky a fost, de asemenea, faimoasă, fondată la sfârșitul secolului al XVI-lea, obiecte combinate bizar ca ouă de struț, scoici de moluște, instrumente astronomice, O colecție de costume etnografice și rarități prescrise din Franța În perioada cuprinsă între și , contele Frederick al II -lea a creat muzeul așa -numit Fredericianum din Kassel - primul muzeu al Europei Când a fost reconstruit în sala de ședințe, colecția a fost distribuită prin alte camere din oraș Instrumente valoroase ale perioadei baroce, mecanisme de timp și lucrări de artă decorativă astăzi pot fi văzute astăzi la Muzeul Pământului din Hesse din Darmstadt și la Muzeul Astronomiei și Istoria tehnologiei din Kassel Colecțiile din epoca barocă sunt caracterizate de un interes simultan pentru dispozitivele științifice și subiecții misterioși Un amestec de elemente ale cunoștințelor enciclopedice cu capricii atât de neînțeles ale naturii, cum ar fi mandragorul, a avut o valoare specială ca subiectul excitației curiozității Astfel de înclinații provin probabil în Fișă de titlu „Muzeul muzeului” Valentini, Biblioteca fostei mănăstiri benedictine din Viblingen, Ulm Freski Martin Kung, Peter Tumb Biblioteca mănăstirii, St Gallen, finalizată Gabriel Lozer's Wood Wood Calving Experimente de alchimiști medievali Chiar și în secolul al XVII -lea, în multe curți europene, s -au făcut încercări de a simula artificial miracolele naturii și diverse fenomene misterioase Experimentele sunt cunoscute pentru dovada teoriei preluate din „Georgik” care albinele apar din cadavrele animalelor Astfel de minuni și fenomene minunate apar în clădirea Gravurilor publicate în , care au fost imagini cu obiecte stocate în colecția de la Viena Ei au capturat tendința caracteristică a erei baroce de a plasa bijuterii lângă obiecte bizare, animale rare, păsări și pești Combinațiile de acest fel sunt o caracteristică distinctivă a bibliotecilor din perioada barocă, cum este solicitat să se vadă pe o gravură care înfățișează Biblioteca Curții de la Viena în timpul împăratului Leopold I {a doua jumătate a secolului al XVII -lea) Gravura, realizată la Nürnberg în , deschide viziunea privitorului asupra colecției extrem de bogate de cărți deținute de Habsburgs plasate în camerele Oficiului Imperial din Hofburg Unsprezece ani mai târziu, împăratul Charles al VI -lea l -a instruit pe Johann Bernhard Fisher von Erlah să extindă Hofburg și să reconstruiască biblioteca folosind un site de călărie apărut în Aceasta a provocat o formă dreptunghiulară a aripii ridicate În centrul clădirii, Fisher a așezat un volum oval cu o cupolă înaltă, creând astfel o cameră separată (vezi P - ) Spațiul sălii se grăbește vizual în sus, până unde fluxurile de lumină se revarsă prin ferestrele rotunde Schema figurativă a Fresco of the Dome, scrisă în de Daniel Gran, este o alegorie a patronului artelor și științelor - Charles VI Rafturi de carte ating nivelul arcadelor Rafturile superioare ale nivelului inferior sunt disponibile folosind scările Pe galerii există un al doilea nivel de rafturi, echipat și cu scări Multe cărți de bibliotecă, cum ar fi opera lui Valentini în (vezi P , din dreapta), pe paginile lor au ilustrat contradicțiile descrise între cunoștințele științifice și interesul pentru minuni Patruzeci de ani mai târziu, a fost necesară întărirea camerei În locuri înainte împotriva: Johann Burngard Fisher von Erlah Biblioteca Hofburg, , Viena stânga: Daniel Gran Fresco of the Dome, Biblioteca Hofburg, Viena Tranzițiile aproape invizibile de la sala ovală la axa longitudinală principală au apărut cesuras spațiale 